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~Em. Cosquin a prouvé que le cadre des Mille et une Nuits
ot aussi celul des Cent Nuits font partie d'un cassortiment de
radres du méme genre qui présentent un méme dessin général
woe le méme motif se diversiant dans les diflérents mo-
diles=». Le savant folkloriste a cru pouvoir ajouter que ces
cadres « proviennent tous de 1a méme fabrique» et que «cetle
fabrique est indiennex» (Etudes folkloriques, Recherches sur les
migrations des contes populaires et leur pomt de départ, Paris,
1929, Le prologuecadre des Mille et une Nuils, les légendes perses

vt le livre d Esther, p. 993).
Comment se sont formés ces récits, qu'on rencontre depuis

ccy. 8

EPALEIME LATINSALD.
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le monde berbére jusqu'en Malaisie ? Puisquils se préseritent -
dans I'Inde sous des formes diverses, ne pourrait-on pas, en
les comparant; suivre leur évolution depuis le prototype ancien
jusqu’ausx versions relativement modernes? Je me propose de
montrer qu'une publication récente, la traduction francaise du
Nonthouk Pakaranam siamois, projette sur ces problémes une
clarté nouvelle (E. Lorgeou, Les Entretiens de Nang Tantrai,
dans la collection Les Classigues de [Orient, Pans, 1924).
Nous allons ainsi &tre amenés a étudier la cérémonie du sva-
yamvara, institution qui est d'une grande importance pour
Thistoire de la civilisation de I'Inde et pourl’élude des contes
indiens V. -

Le cadre du Nonthouk Pakaranam avait -d'éjé é1é signalé par
Ad. Bastian en 1867 dans la revue allemande Orient und Occr-
dent (livraison I, p- 17 1), et en {873 dans Geogrdpﬁischc und
ethnographische Bilder, p. a70. Depuis lors, M. Lorgeou avait
pris la peine d'en faire un résumé, quEm. Cosquin avait uti-
lisé dans son ¢étude sur le prologue-cadre des Mille et une

. Nuits. Mais .nul ne semble avoir remarqué que, dans le Non-
thouk Pakarunam, le méme cadre reparait une seconde fois
sous une forme assez différente. Aprés avoir servi de prologue

" aux «Entretiens de Nang Tantrain; il introduit de nouveau les
quatre récits numérotés de 10 a 13. Nous appellerons « cadre
principal » du Nonthouk Pakaranam Uhiswire racontée au début

) Le présent article n'est quune partie d'un travail d'ensemble dont un
premier fragment, rédigé en 1933, parsitra dans les Etudes asiatiques pu-.
bliées pour le vingtcinquidme anniversaire de I'Ecole francaise d'Extréme-
Orient. Ces articles sont, dans ie' domaine du folklore, le complément d'une’
série d’études publiées depuis 19s1 ‘dans les Mémoires ct le. Bullstin de la
Seciétd ds Linguistique sur’ les origines waustroasiatiquess d'une partie du
voeabulaire indo-aryen. Je m'efforce de montrer ia que, dans la tradition
:ndienne, certains éléments ne s'expliquent point par I'ensemble de la civi-
liéation  indo-aryenne, mais sont les témoins d'une autre cvilisation encore
imparfaitement localisée et que, pour la commodité de T'exposé, jappelle
raustroasistiques. - - S

- o




LES MILLE ET UNE NOITS ET LE SFAYAMVARA. 103

de ce recueil et «cadre gecondaire» celle qui commence au
divieme réat. '
Voici le résumé du cadre principal :

Le roi de Pataliputra, nommé Aigvaryabha («Splendeur de la Souve-
raineté»), se met un jour dans une furicuse colére contre les seigneurs
de sa cour qui ont détonrné les yeux de sa personne, pendant qu'’il leur
dounait audience; il ordonne au «Grand Ministre de la “Justice» de les
faire saisir et de les mettre tous a mort. Le ministre ose plaider en faveur
des coupables; il représente au roi que, gils ont un moment détourn
les veux. c'était pour un motif de curiosité excusable : ils n’ont pu s'em-
picher de regarder un brahmane qui se mariait ce jour méme, sous

une conjonction d’astres si cdmpletement favorable que la femme qu'il a -

© prise ne pouvait étre comparée qu'd une déesse. Le roi congent a faire
grice : s Mais quoi! dit-it, voici un simple brahmane qui épouse une
déesse, et moi, qui suis le souverain, je ne puis trouver parmi les seize
mille femmes de mon harem une seule qui posséde les qualités requises
pour étre reine 1» Pour s'assurer les mémes chances que le brahmane,
il veut qu'on lui ameéne chaque jour, pendant une année, une nouvelle
épouse, et cest le Grand Migistre de la Justice qui se chargera du soin
d'y pourvoir; ¢'il y manque un jour, il sera mis a mort avec toute sa
fanmlle. ) , i

Lo ministre exécute fidélement I'ordre du roi; mais un jour arrive ou
il lui est impossible de trouver aucune jeune fille dans les conditions
exigées : d’une beauté sans défaut, noble et n’ayant pas plus de dix ans.
Il rentre chez lui déseapéré. Sa femme remarque sa tristesse, I'interroge

¢t ne peut obtenir” de réponse. Elle s'adresse alors & sa fille Nang Tan-
trai. «Va, lui dit-elle, trouver ton pere, et thche de savoir ce qu'il a.»
[ ministre finit par révéler a l'enfant la situation terrible dans la-
quelle il se trouve. Elle lui propose alors de la présenter elle-méme su
rol. «Soit, lui dit-il, je.serai hors d’affaire pour aujourd’hui, mais
demain, mais les jours suivants!... — Laissex-moi faire, répond Nang
“Tantrai; je saurai metire un terme aux exigences da roi.n Le pére
objecte Fage de I'enfant (elle n’a pas dix ans) et son inexpérience Afin
de le convainere, elle lui raconte une histoire ot I'on voit deux filles de
son dge lirer d'embarras par leur adresse, 'une sa mére avec elle-
méme, I'autre son pére. '

Nang Tantrai est done conduite au palais avec la_solennité et Ia

pumpe ordinaires. Lorsque le roi esl entré dans sa chambre 3 coucher,

8‘
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Nang Tantrai, qui attend au milien des matrones. des dames de la cour
et des servantes, lear propose de raconter des histoires pour éviter
Pennui et se tenir éveillées. Toutes se récusent, et elle est invitée a con-
ter elleméme. Elle commeunce : le roi charmé I'écoute sans dire un mot;
mais, le lendemain matin, il déclare qu'il ne veut pas qu'on lui améne
d'autre fille que Nang Tantrai, qui poursuivra indéfiniment la séne de
ses contes.

(e récit est évidemment trés semblable au prologue-cadre
des Mille et une Nuits; toutefois, comme I'a bien vu Cosquin,
I'élément tragique y est dilférent. Dans les Mille et une Nuts,
toutes les femmes que prend le rol sont exécutées successive-
ment. Dans 1o Nonthouk Pakaranam, elles sont seulement con-
gédides, et clest le ministre qui est menacé de mort 81l ne
fournit pas au rol le contingent voulu de jeunes filles. La hlle
du ministre réussil 3 conjurer cette menace par son talent de
conteuse, en méme temps qu'elle s'assure d’une manmére per-

manente la dignité de reine (Cosquin, ihd., p. 298).

On peut rapprocher de ces deux cadres celui des Vingtcing
contes du rampire (Vetalapaiicavimeats) :

Un ascéte mendiant a besoin, pour ses incantations, d'un cadavre
qui est-suspendu A un arbre dans ane forét. Le roi Trivikramasena s'en-
gage a porter ce cadavre en un lieu désigné d'avance par l'ascéte.
L'entreprise ne pent aboutir que si le roi reste silencieux pendant tout
le temps du parcours; autrement le cadavre lui échapperait el retourne-
rait 4 son arbre. A peine le roi a-t-il chargé le cadavre sur ses épaules
qu'un vetdla, une sorte de vampire, qui sest logé dans le corps (u
mort, se met a raconter une histoire a la fin de laquelle il adresse au
" roi une question se rapportant au réeit qu'il vieut de faire. Le roi se
laisse entrainer & répondre et le cadavre retourne a son arbre. Cetle
aventure se reproduit encore vingt-trois fois. A la vingt-cinquiéme, te
roi garde obstinément le silence. Le oetala, qui admire le courage da
roi, lai révdle alors que T'ascite mendiant veut le prendre, lui. Trivi-
kramasena, pour victime d’un secrifice bumain, et il indique au roi le
moyen d'échapper A ce danger. -7
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Quand le roi dépose au lien fixé le cadavre que le vetdla vient d’aban-
Jlonner, 'ascéle, par ses conjurations, rappelle le vetdla et dit au roi de
- prosterner tout de son long devant le wsouverain des incantations».
“Ivivikramasena répond : «Je ne sais comment faire; donne-moi I'exemple
ot je ferai comme toi.» L'ascéte se prosterne et le roi, d'un coup de
sabre, lui tranche ausaitdt la téte.

(Comme I'a montré Cosquin (tbid. , p. 356), ce récit s'achéve
par le théme de la «feinte maladresse ».

Qu'arriverait-il si le roi, incopable de répondre aux ques-
tons du vetdla, restait silencicux des le début? Ii aurait tot
fait C'apporter le cadavre & I'endroit fixé par T'ascéte et il tom:
berait sous les coups de ce dernier sans avoir été mis en
garde. Nous avons donc dans ce récit, comme dans 'histoire
de Shéhérazade, un personnage menacé de mort pour qui le
peril est peu a peu reculé, puis écarté définitivement parce
que des contes sont racontés. Toutefois le cadre des Vingt-cing

contes du vampire différe a plusieurs égards de celuil des Mille et
une Nuats :

1° Le personnage menacé de mort n'est pas une femme,
mais un homme;

9° (e n'est pas lul quiraconte des histoires, mais un second
personnage qui P’accompagne;

3° Ce compagnon esl un vetila, c'est-a-dire un esprit qui
est venu se loger dans un cadavre;

L° Chacune des histoires contées par le vetdla est terminée
par une question, et le roi trouve généralement la réponse.

En tenant compte de ces traits particuliers, le cadre des
Vingt-cing contes du vampire peut ére résumé ainsi : un homme
menacé de mort échappe au danger qui le menace, a la suite
de conversations avec un esprit logé dans un corps élranger.
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Les dialogues sont dutype suivant : une histoire suggere une
queslion et le personnage interpellé fournit aussitét la réponse.
On va voir que ces caracléeres sont également ceux du cadre

secondaire du Nonthouk Pakaranam :

Un roi nommé Madaraja avait un fils qui, lorsqu'il eut atteint I'dge
de seize ans. se rendit 3 Tarkasila® pour étudier. Il était accompagné
de son frere de fidélité. Quand ils eurent appris les trois Veda, ils se
disposérent 3 rentrer dans leur pays. Sur la roule ils rencontrérent un
yaksa qui voulut les dévorer et un combat acharné s'engagea, ou le
prince eut le dessus. 1l s'apprélait a trancher la téte du monstre, mais
celui-ci 1ui demanda la vie, lui offrant en échange une {ormule magique
au moyen de quoi I'dine pouvait se détacher du corps, puis y rentrer
aprés avoir erré & sa guise. Plus loin les deux jeunes gens parvinrent &
a ville de Vijaya, oi régnait le roi Vidhura, dont la Glle. douée des
cinq perfections, surpassait par sa beauté toutes les autres femmes.
Malbeurcusement elle ne parlait et ne souriail jamais. Les astrologues
ayant tiré son horoscope avaient déclaré : ~Lorsque la princesse, ayant
atteint I'Age de seize ans, rencontrera un homme absolument digne de
devenir son époux, elle parlera aussitdt.»

En conséquence le roi avait donné l'ordre i tous les notables du pays
de se concerter afin d’envoyer chaque jour au palais un de leurs fils. Le
jeune homme était introduit auprés de la princesse et lui adressait la
parole. 11 était convenu que si elle répondait, il I'épouserait aussitot,
mais si elle continnait & garder le silence, on devait le meltre & mort.
Déja de nombreux jeunes gens avaient péri. Quand le fils du roi Mada-
raja arriva dans la ville, c'était au tour du fils d'ua riche banquier de
subir celte épreuve. Le prince lui offrit de le remplacer, et la proposi-
tion fut acceptée avec jote. Au soir, le priuce, accompagné de son frére
de idélité, fut conduit au palais et introduit dans le pavillon oa demeu-
rait la princesse. Quand ils fureot en présence de la jeune fille, le prince
el son compagnon décidérent de raconter une histoire. «Voyons, dit le
prince, qui pourra répondre aux questions que je vais poser.» Aussitdl
son compagnon dégagea son dme, qui alla se loger dans la courtine
pendue a c8té de 1a princesse. La courline ainsi animée prit la parole et

) La forme Tarkasila semble indiquer, contrairement & 'hypothése suggé-
rée par M. Lorgeou (Introduction, p. 15), que le texte original de ce conte
n'était pas rédigé en pali. _
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dit : «C'est moi qui répondrai & vos queslions.» Et elle ajouta qu'elle
ftait la servante la plus familiére de la princesee. Le prince, & la fin de
I'histoire, posa une premiére question; I'dne de son compagunon, logée
Jans la courtine, répondit maladroitement, et la princesse impalientée
se ficha et donna le mot de I'énigme.

A 1s deuxidme veille de 1a nuit, I'4me du frére de fidélild passa dans
une lampe, qui répondit sottement a la seconde question posée par le
prinee, provoquant ainsi une nouvelle réflexion de la princesse. Et de
méme pendant la troisiéme et la quatri¢me veille.

La princesse ayant répondu quatre fois aux queslions posées par

le prince, le roi de Vidbura fit eélébrer le mariage des deux jeunes.
gens.

Il n'est pas douteux que cette histoire s’apparente d’'une
maniére générale au cadre des Mille et une Nuits. Dans {'un et
Pautre réeit, le héros échappe a la mort en racontant des
contes. D'autre part, dans le cadre secondaire du Nonthouk
Pakaranam comme dans les Vingt-cing contes du vampire, les his- .
loires racontées ont pour but d’amener un personnage A rompre
le silence par quelque réflexion sur ce qu’il vient d’entendre;
l» personnage menacé de mort est, non pas une femme, mais
un homme, et il est aidé dans son entreprise par un compa-
gnon qui est capable de faire passer son dme dans certains
objets (Nonthouk Pakaranam) ou dans un cadavre ( Vetalapafica-
rimcati). La ressemblance entre le cadre secondaire du Nonthouk
Pakaranam et celui du Vetalapaicavimgati est donc singuliérement
étroite. Le premier contient toutefois un trait que nous n’avons
pas rencontré jusquici : nous y voyons une princesse qui
repousse tous les prétendants; T'un de ceux-ci, plus heureur,
parle et est agréé,

En somme, les divers cadres que nous venons d’examiner
présentent entre eux d'incontestables ressemblances et en
méme temps des différences bien marquées, de sorte qu'on
ne peut ni considérer un d’eux comme une simple variante
d'un sutre, ni étudier tel ou tel sans tenir compte de toute la
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série. Les choses se passent comme si un méme théme avail
évolué en se diversifiant dans plusieurs récits.

Le probleme qui se pose maintenant peut étre formulé
ainsi : lequel de ces cadres reproduit plus exactement le théme

primitif , el comment peut-on expliquer les altérations subies
par chacun d’eux?

L 4
e &

Le cadre secondaire du Nonthouk Pakaranam peut s'inter-
préter de deux maniéres. Le début du récit semble indiquer
que la princesse est muetle depuis sa naissance. La vue du
prince aurait donc opéré un prodige en lui donnant T'usage de
la parole. Il est vrai que la suite du récit ne soulient guére
celte interprétation. Quand le prince parait, il use d’un strata-
géme pour faire parler la princesse. I agit comme on ferait en
présence d'un enfant boudeur. 11 réussit : la princesse parle
sous I'empire du dépit et de la colére, et ainsi quatre fors jus-
qu’a la derniére veille de la nuit. Le récit ne contient aucune
allusion  une guérison miraculeuse. Ceci suggere une deuxiéme
interprétation. Dans le conte original, la princesse, dédmgnant
tous les prétendants, refusait de leur adresser la parole. Le
roi, désireux de la voir choisir enfin un époux, ordonne a tous
les jeuncs gens de se présenter tour a tour, mais la princesse
ne se décidera au mariage que lorsqu’elle verra un jeune homme
assez spirituel pour la contraindre a parler. Dans cetle hypo-
thése, la princesse serait muetle volontairement. Son mutisme
serait une ruse destinée & lui procurer un époux de son choix.
Telle était sans doute 1a donnée du récit ancien.

Qu’on comprenne le récit de I'une ou l'autre maniére, dans
tous les cas, le sort des prétendants dépend de la princesse :
qu'elle reste silencicuse, le jeunc homme fait place a un autrex
celui & qui elle parlera deviendra son époux. On ne la marie
point & un prince choisi par ses parents; c'est de son attitude
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que dépend uniquement sa destinée. Par la le cadre secon-
Jaire du Nonthouk Pakaranam s’apparente 3 des récits, nom-
breux dans la hittérature indienne, ou l'on voit une femme
choisir elle-m&me son époux. Ce choix, appelé en sanscrit
srayamrara, avait lieu généralvment au cours d’une cérémonie
pendant laquelle la jeune fille désignait celui qu'elle avait élu
en lui jetant une guirlande de fleurs autour du cou.

(.ette cérémonie du svayamvara est fréquemment mentionnée
ou décrite dans les épopées indiennes!!, mais le méme mot y
désigne des realités trésdifférentes. Dans le Nalbpdkhydnaparva
du Mahibharata, par exemple, Damayanti est courlisée par
cing prétendants, tous exactement semblables & Nala, son
preféré. Elle finit par distinguer Nala des quatre dieux qui
ont usurpé sa forme et elle le choisit en touchant le bord de
son vétement e! en lui placant une guirlande sur la téte (Ma-
habharata, 111, 57*. D'autre part, dans le Svayamraraparva du
méme poeme, on voit comment Yajiasena, pere de Draupadi,
désireux de donner sa fille a Arjuna, fit faire un arc trés raide
(ue ce dernier seul pouvait bander, et il promit sa fille & qui-
conque serail capable J'atteindre la cible en se servant de cet
.rc. Les concurrents se rassemblent dans l'aréne en présence
de Draupadi. Apres Péchec de nombreux prétendants, Arjuna
savance, bande larc, atteint le but el obtient 1la main de la-

pljincesse (Mahdbha’rata, I, 185-188).

M L'institulion est sans doute antérieure a la périoda épique et il n'y a
pas lieu de s'en élonner 8’1l est vrai, comime je m'efforce de le démontrer plus
foin, qu'elle était en usage chez les populations pré-aryennes de I'lnde. Pis-
chel croit que le Rg Veda y fait déja allusion (Vedische Studien, I, p. 16 et
suiv.), mais celle opinion est contestable. Les Smrti ignorent le svayamvara
solennel des épopées et les Brahmanes ne le classent point parmi les huit
formes du marisge. Toutefois, aprés le début de la puberté, la jeune fille de
toute condilion non encore mariée élait aulorisée & choisir elle-méme un
cpoux. On admettait probablement que, pour avoir lrop tardé a la marier, le
pere avait perdu la puissance paternelle et dans ce cas le fiancé était tenu
denlever celle qui Vavait choisi (J. Jorty, Recht und Sitte, p. 51)- o
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I est visible que la scéne décrite au Nalopikhyina répond
exactement 3 la déinit'on du svayamvara : «choix d’un époux
par la femme elle-méme », tandis que le tournoi auquel assiste
Draupadi n’a du svayamvara que le nom. Dans le second cas,
les conditions de I'épreuve ont été fixées par le pére, qui désirg
avoir Arjuna pour gendre, et le héros, en triomphant de ses
rivaux, obtient du méme coup la jeune fille. Draupadi est
conquise plutdt qu'elle ne se donne. On pourrait en dire autant
du svayamvara de Sita dans le Ramayapa. Sita ne choisit pas,
a proprement parler, Rama; elle assiste en spectatrice au
tournoi ou se joue sa destinde.

Il ressort de cette comparaison que les podtes épiques ont
employé Ia méme expression pour désigner une cérémonie ou
la jeune fille choisit elle-m&me son époux et un tournoi qu
n'est qu'un pseudo-srayamrara. 1l semble que, lors de la rédac-
tion définitive du Srayamraraparva du Mahibharata et auss) du
premier chant tardif du Ramayana, le véritaBle srayameara n’était
plus qu'un souvenir; linstitution ancienng avait disparu, au
moins dans certaines parties de I'Inde, mais on continuait d’em-
ployer le mot pour désigner une cérémonie différente du sva-
yamvara primtf.

Il nest pas besoin d’aller plus loin pour se convaincre du
caractéere extrémement archaique de quelques-uns des contes
analysés plus haut. Dans le cadre secondaire du Nonthouk Pa-
karanam, nous avons A faire 4 un vérilable svayameara. La,
princesse est maflresse de sa destinée, puisquil lai suflit de
rester silencieuse pour évincer un prétendant. Elle cesse d’étre
simple spectatrice lorsqu'un prioce intelligent se présenie, et
son réle consiste alors= répondre aux questions subtiles posées
par le jeune homme.

On voit que le cadre secondaire du Nonthouk Pakaranam
est, par certains cdtés, plus voisin du srayamvara primitif que
le Svayamvaraparva du Mahabharata et le premier chant du
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Ramayana. Par contre, le premier récit semble a d’autres égards
plus dvolué que le Nalopikhyana du Mahabhirata. En effet,
dans ce dernier texte, Damayanti marque son choix en plagant
une guirlande de fleurs autour du cou de Nala; dans les « Entre-
tiens de Nang Taptrai», ce geste n’est pas relaté. Or on va
voir que le jet d’un objet de I'un a Pautre des futurs époux est
un élément important du svayampeara ancien.

Dans le Livre des Rois de Firdous: (1V, p. 238), la fille du
Kaisar, au pays de Roum, choisit pour époux le prince Gou-
chtasp en posant son riche diaddme surla tdte de celui-ci. D’autre
part, dans un conte arabe cité par René Basset ( Revue des Tra-
ditions populaires, 1 899, p- 11 8),1l est question d'une «ville
ol c'était la coutume, quand la fille du roi était en 4ge d'étre
mariée, quun héraut avertit les habitants de sortir dans la
plaine pour qu'elle choistt un époun. Les gens se rendalent a
I'endroit indiqué; puis le roi et sa femme donnaient a leur
file un citron d'or pour quelle en frappat celui qu’elle choisi-
rait» (1),

Ges épisodes ont leur équivalent dans un grand nombre de
contes indiens ou I'héroine, comme Damayanti dans le Nalopa-
khydna, choisit son époux en lui jetant une guirlande. Cest
ainsi que, dans un conte oral de Mirzapour (North Indan Notes
and Quertes, 1893, p. 51), une jeune fille choisit son époux
en jetant autour du cou d’'un prince une guirlande de victoire
(yaymal). Dans un autre conte oral, dy Bengale (Miss Stokes,
n® 20, p. 136 et suiv.), c'est un collier d’or qu'une princesse
jette autour du cou d’un pauvre gargon. \
~ Cosquin esume que tous ces récits, ainsi que beaucoup
dautres contes semblables répandus jusqu’en Europe, sont

(1 M. Gaudefroy-Demombynes me signale que ce conte se trouve dans le
Anis ¢l Jalde de Es Soyouti (mort en 1605).
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autant de variations sur un theéme indien, celur du seayameara
(Cosquin, Les contes indiens, p. 317 el suiv.). Mais, sl esl
juin, P / /

}>os>1ble en effet de faire dériver de la guu'lande jetée par Da-
mayanti le diadéme d’or mentionné au Livre des Bois et le
fruit d’or du conte arabe, 1l v a lieu de se demander s1la guir-

Y gull
lande fleurie des l¢irendes et contes indiens n’a pas une ori-

Y past _

gine encore plus lointaine que celle qu’entrevoyalt Cosquin.

Chez les Tai blanes, «pendant les {éles du jour de l'an,
parcons ot lilles Jouent au volant. Le volant est fait d'un fruit
entouré d'étoffes et auquel est atlachée une queue d'un metre
environ garnie de morceaux de tissus comme celle de nos
cerfs-volants. Le jeu se joue a deux; un gargon est toujours
opposé a une fille. Le volant est envoyé avec la paume de la
main. Celur qui manque le volant a les oreilles vigourcuse-
ment frottées par son partenaire» (Silvestre, Les Thar blancs
de Phong-Ho, B.EF.E-O., 1918, n° 4, p. a5). Chezles mémes
populations, a la {éte du quinzieme jour du premier mois,
~hommes el femmes se font face et essayent de jeter des
balles au travers d'une planche percée d'un trou et suspendue
en lair. Les gagnants recovent de Pargent et les gagnantes
des bagues» (abid.. p. 177). Dans la région de Cao-bang ( Haut-
Tonkin), on célebre ~la fete de la jeunesse» quelques jours
apres Te nonvel an. - Ces jours-la, jeunes filles et jeunes gar-
cons, parés de leurs plus beaux atours et de leurs bijoux, se
réunissent au mihieu d'une vaste plaine et, presque toujours,
pres d'une pagode, sous la protection de laquelle 1ls vont
prendre leurs ébats. .. Bientot les jeunes gens ont chosi
feurs compagnes et alors commence une scéne des plus curicuses
et qui nous parail, a nous élrangers, du plus haut connque.
Les divers couples se dispersent dans la plame & Tombre des
bambous, des pamplemoussiers, des banyans. Chaque garcon,
le dos tourné contre le dos de sa partenaire, comme dans la
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scene de Gros-René et de Marinelte, entonne une série de
véritables complaintes, sur ce ton nasillard et plaintif qui est
la note caractéristique des chansons populaires des Thos. Vers
le milieu de la journée, les couples se réunissent et, cette fois,
se {ont vis-a-vis & cinquante pas environ, sur deux rangées,
comme pour engager un quadrille monstre. Chaque garcon
tenta la main une balle attachée & une longue corde, qunl
lance en Pair vers la jeune fille quil a choisie. Si cette der-
niere recoit Ja balle ou la ramasse, cest que le garcon qui la
lui a envovée est agréé par elle et, dos lors, elle devient sa
~conquéten“) pour le reste de la féte. Sila belle lut renvore
la balle, cest que, au contraire, il ne P'a pas tout a fait char-
mée. Le soupirant reprend alors sa sérénade et le jeu de la
balle conlinue jusqu'd ce que la jeune fille se déclare salis-
faite, ce qui, en général, ne tarde pas a se manifester. Dans
la plupart des villages, cette fdte serait véritablement une
[¢te de fiangailles, mais, dans certaines localités, elle servirait
de préterte 3 des sortes de saturnales, auxquelles la réhabil-
tation par le mariage ferait absolument défaut» (A. Billet,
Dewr ans dans le Haut-Tonkin . in Bull. scient. (L. XXVIHI, Lille,
1895, p. 87 et suiv., reproduit par Granet, Fétes et chansons
anciennes de la Chine, p. 1 85).

(hez les Miao-tseu, «au premier jour de Tannée, hommes
t femmes sassemblent dans une vallée étrotte. Les hommes
se Liennent d'un coté, les femmes de lautre. On chante. Quand
un gar¢on a séduit une fille avec ses chants, elle lui lance une
balle colorée. A coté se tient une foire : les galants y achetent
force cadeaux i leurs belles» (Colquboun, Across Chryse, 1,
213 ).

Nous savons également par le Nan-tchao-ye—che que chaque

(M Rapprocher de cette cxpression la eguirlande de victoires (jaymal) des
contes indiens.
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année, au premier mois du printemps, les Miao-tseu se livrent
i des danses au clair de lune. Les hommes jouent de la flite
de Pan; les femmes agitent des clochettes et chantent en cheeur.
«lls font encore des balles de couleur qu'ils jettent en la regar-
dant a celle qui leur plaft. Le soir (chacun) revient avec celle
(3 quiil ajeté la balle) et le couple ne se sépare qu'au matin. »
( (;’f. Sainson, Histoire purticuliére du Nan-tchao. Publications de
[Ecole des Langues or. vi., 190/1,'}). 188, et compte rendu
rectificatif par P. Pelliot, dans B.FE.F.E.-0., 190k, p. 1094
et sutv.)

Le théme de la jeune fille qui choisit son époux en tui jetant
une balle a passé dans le folklore chinois. Dans une nouvelle
traduite par Théodore Pavie (Choix de contes et nourvelles tra-
duits du chinois, Paris, 1839, p. 59-60. Cf. Cosquin, Les contes
mdiens, p. 327 ), le héros, qui vient d'8tre recu docteur, passe
devant la porte du palais habité par le premier ministre. La
tille de celui-ci se trouvait dans son appartement et tenait a la
main une balle de soie quelle allait lancer pour deviner, par
le sort, I'dpoux qui lui était destiné. Dans ce moment parait
le jeune homme; la jeune fille, voyant en lul un homme au-
dessus du vulgaire, 1w jette la balle, qui vient [rapper son
bonnet de gaze noire.

Nous trouvons dans cette nouvelle un théme directement
inspiré par les usages des tribus non chinoises méridionales,
et ceci n’a rien pour surprendre, la civilisation chinoise ayant
empiélé au Sud sur des territoires peuplés de Tai et de Miao-
tseu.

La civilisation aryenne ayant progressé vers I'Est aux dépens
des tribus austroasiatiques de la vallée du Gange, on congoit
que le méme usage art pu inspirer également, dans le folklore
indien, les scénes de sayamrara ou la jeune fille choisit son
époux en lui jetant une guirlande fleurie autour du cou. Sans
doute I'écart est sensible entre 1a balle des Miao-tseu, le volant

[ 4
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des Tai blancs et la guirlande des contes indiens, mais les
aulres pays indochinois vont précisément nous fournir la tran-
<ition nécessaire de 'un a l'autre de ces objets.

Au Cambodge'), la féte a lieu pendant les trois premiers
Jjours de Pannée khmére, cest-a-dire généralement a I'époque
qui suit la moisson. Garcons et filles non mariés se réunissent
en plein air, le soir, au clair de lune. Les garcons sont sur un
rang et les filles leur font face paralléelement, a une distance
d’environ dix motres. Dans chaque camp il y a un chef qu'on
peut appeler le directeur ou la directrice du cheur. Le jeu
consiste h lancer alternativement d’une rangée a T'autre une
balle constituée par une écharpe roulée. Supposons que
T'écharpe lancée par un garcon soit saisie au vol par la jeune
hille vers qui elle est dingée; la directrice du cheeur féminin
rhante une strophe qui peut étre 1mprovisée ou récitée et celte
strophe est répétée par tout le cheeur de jeunes filles. Inverse-
ment, si 'écharpe roulée est saisiec par un jeune homme, le
chef du cheur masculin entonne une strophe qui est répétée
en cheeur par tous les gargons. I arrive parfois que le jeune
homme soit touché par la balle avant d’avoir pu la saisir. i
doit alors sortir du rang et danser en honneur de celle quia
lancé 'écharpe roulée. De méme, si c'est une jeune fille qui
»st touchée, elle danse en Pbonneur de celun qui I’a provoqueie.
Le danseur ou la dansecuse évolue entre les deux rangs et les
danses sont accompagnées de chants. Individuels ou collectfs,
les chants sont toujours scandés de battements de mains exé-
rutds en cadence par les deux groupes opposés(n).

1) Les faits cambodgiens que jutilise ici sont, autant que je sache, inédils.
Je les ai recueillis avec 1'aide de M. Ceedés & qui jexprime ici mes sincéres
remerciements. Au Tonkin, jai moi-méme observé les joutes d'improvisation
poétique des gargons et des filles.

™ Au Japon, dans la ville de Yamada, non loin du sanctuaire de la déesse
le, j'ai assisté i la danse appelée O Sugi O Tama, qui ressemble 4 la eéré-
monie cambodgienne déerite ci-dessus. Des filles sont placées sur un rang et
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Cette féte du nouvel an cambodgien est exactement compa-
rable aux fétes d'accordailles des Tar et des Miao-tseu, et on le
yerra mieux encore dans un instant, quand nous analyserons
les chants alternés des deux sexes. Pour le moment, 1l suffit
de noter analogie de I'écharpe roulés combodgienne et de fa
balle ta1 ou miao-tseu.

Notons enfin que dans un conte palaung transerit par
Mrs. Leslie Milne (An elementary Palaung grammar, p. 1416 et
suiv. |, le héros, nommé Ho-1-k’au, aprés bien des aventures,
arrive & Gham-bd na-go. Le ror du pays avail placé sa fille au
<ommet d'une tour, d’vu elle devait laisser tomber son turban
sur la foule, et avait promis de la marier au jeune homme
qui recevrait le turban sur son cou. Les gens se rassemblent
devant le palais: la princesse jette son turban et 1| tombe sur
le cou de Ho-t, qui devient ensuite prince héritier.

De la balle de soie mentionnée dans une nouvelle chinoise a
la guirlande fleurie des contes indiens, 1l existe donce toute une
série de formes intermédiaires : ballon des Miao-tseu et des
Tai; volant avec une queue d'étotle chez les Tar blancs: écharpe
roulée au Cambodge, turban (ou écharpe?) jetée autour du
cou dans la tradition des Palaung du bassin de la Salouen.

On voit par ces survivances que la coutume de conclure des
accordailles en lancant un objet devait étre, a date ancienne,
largement répandue dans le monde austroasiatique. Des foits
indochinois singuhiérement archaiques aux traditions indiennes
déformées et incompleétes, on devine quel a été le sens de I'évo-

forment un petit orchestre..Les spectateurs masculing qui Jeur font face leur
jettent des piéces de monnaie en visant le haul du corps. Les femmes doivent
esquiver le coup et elles y reussissent généralement; swon il y a faute
(cl. Gaansentary and Masox, A handbook for travellers in Japan, p. 301). Cette
danse trés ancienne est a rapprocher des scénes de licence sexuelle auxquelles
donnait lieu jadis le pelerinage aux temples de lse.
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fution. Au Cambodge, comme dans fa région de Cao-bang,
I'écharpe ou la balle jetée alternativement est un lien qui anit
les jeunes gens les uns aux autres comme le va-el-vient de la
navette du tisserand unit les fils de 1a chaine et en fait un tissu.
Garcons et filles communient dans une activité joyeuse et dans
un sentiment d'excitation collective. En méme temps les indi-
vidus sapparient : fancée dans une direction choisie et aceeptée
par la personne a laquelle elle est destinée, la balle n’unit pas
~enlement les gronpes; elle forme des couples en vue de T'union
~exuelle, qui pouvait étre, a l'origine, immédiate ou différée,
provisoire ou défimuive, La féte est done en méme temps une
- [Me de la jeunesse» et une aféte des fiancailles». Tandis que
le premier trmit est particuhicrement marqué an Cambodyge,
Zest le second qui apparait e plus nettement chez les Tho de
(.ao-Bang, ourles jeunes gens sont rassemblés tantot par groupes
U tantt par couples isolés. Le srayamrara indien, tel que
nous le font connalire les contes et P'épopée, n'est plus quune
IMe de flancailles; Tancienne féte collective et populaire a fan
place & une cérémonie souvent familiale et aristoeratique: enfin
e geste rituel est umlatéral : a guirlande n'est pas Tancée par
s deux jeunes gens a tour de role, mais uniquement par fa
jeune fille.

It est juste de reconnaitre que dans la tradition *ndienne le
rite n'est pas toujours réduit a un gesle unique : il peut arriver
que la guirlande soit lancée plusieurs fois de suite. Glest ainsi
ique dans un conle de T'lnde du Nord, le jour ou la princesse
doit choisir son époux, le roi Vikramaditya, pauvre et mutilé.
vt porté dans T'enclos ol les princes sont assemblés. Quand 1a
princesse arrive, elle jette la guirlande autour du cou d'un élé-
phant et dit : « Eléphant! jeite ce collier autour du cou du roi
Vikramadityal» L'éléphant obéit: I'épreuve est répétée cing
inis et toujours de la méme facon (North Indian Notes and Que-
res, nov. 1844, p. 134, n. 307 et Cosquin, Les conles indiens,

ccv. )

SEVRINIUD FAVIONAAR.
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p. 3ao. Dans le conte du Bengale cité par Cosquin, bid..
p. 319g. I'épreuve est répétée deux fors ),

Le fait quan Cambodge et dans d’autres pays indochinois
le jet de T'écharpe, du volant ou de la balle est un élément
essentiel d'une féte populaire tres importante rend improbable
'hypothese d’un emprunt 2 la civilisation indienne. Persiste-
rait-on i retenir pour le Cambodge I'hypotheése de Femprunt,
’ quil resterait a expliquer la méme coutume en pays man el
miao-tseu, c'est-d-dire hors de la zone de colonisation indienne.
Autre chose est d’expliquer la diffusion d’un théme de folklore
ou celle d'un usage qui touche & Torgamsation meéme de 1a
famille et de la société. 1l faut sans doute admettre que le lan-
cement de 'écharpe ou de la balle st un rite de hangailles
foncierement indochinois, disons plutot austroasialique, car,
avant I'expansion des civilisations aryenne et chinoise, I'Indo-
chine, la vallée du Gange, le Sud de la Chine et I'Archipel
malais formaient probablement une meme zone culturelle a
laquelle I'épithete «indochinoise » ne convient qu’imparfaite—
ment. Nous sommes ainsi amenés a poser tout autrement que
ne le faisait Cosquin le probleme de Porigine du srayamvara.
Le trait «d’un objet lancé par une princesse a son futur mar
est indien, athirmait le savant folkloriste; tellement indien, que
le sanscrit a un mol spéaial, svayamrara, pour désigner le

() La «fdte de la balles. kandukotsava, décrite au début de Thistoire de
Mitragupta dans le Darakumaracarita, parait étre une survivance de la {éte
des accordailles austroasiatique. Le jcu de la balle v'accompagne de danses.
Le dessein avoué de la princesse qui s’y livre est d'obtenir un époux. Etil est
entendu qu'elle devra étre donnée a 'homme qu'elle désirera épouser yanca:
bhilaset samugnai deyad, ce qui est la définition méne du svayamrara. Le jour
de la féte, la vuc de la princesse n'est pas interdite et les amants s
réunissent comme le montre 1'épisode de Kecadasa. Dans ce passage, la fote
ost en Thonneur de Durga, mais, au quatriéme chapitre du méme ouvrage.
c’est pour se condilier la faveur de Kama, le dieu de I'amour, que la fille du
roi de Kici joue a la balle accompagnée de ses amies.
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choix public d'un époux par une princessc entre les préten-
Jants assemblés & cet effet. et ce choix s'exprime d’ordinaire
par le lancement d'un objet». Celte raison n'a pas grande
\aleur, car il existe dans toutes les langues des expressions
pour désigner des institutions étrangéres. En outre, 1l appa-
rait maintenant que Padjectif =indien» est trop vague pour
jqualifier une institution, quelle quelle soit. [ inde du Nord
tant un pays ou se sont affrontées, puis fondues, au moins
Jeux civilisations trés différentes : Yaryenne et Paustroasia-
tique, aflirmer qu'une institution est indienne, c’est se con-
tenter d'un terme ambigu. 1l faut se demander si le svayamrara
et indo-aryen ou anaryen, el déjii ce que nous venons de dire
permet de pressentir quelle sera la réponse.

Puisque les accordailles austroasiatiques comportaient e jet
Lun objet, 1l convient sans doute de chercher hors du monde
arven lorigine du seayamrara, cérémonie ou la jeune fille
j-tait une guirlande {leurie autour du cou de celui qu’elle avait
choist pour époux. Remarquons d’ailleurs que l'usage décrit
dans les légendes et contes indiens n'est qu'une partie du rite
primitif, puisque nous ne voyons jamais le prétendant jeter la
quirlande a la jeune fille. A cet égard, les usages qu'on observe
vncore de nos jours dans certaines régions indochinoises sont
#lus complets que les plus anciennes traditions indiennes.

\ ce point de notre raisonnement, une objection se pré-
snte, que nous ne devons pas négliger. La facon de marquer
sa préférence en jetant un objet & la personne choisie n’a-t-elle
pu étre imaginée par des peuples divers indépendamiment les
uns des autres? Le jugement de Pdris chez les Grees procéde
de la méme idée : le jet de la pomme sert également dans ce
¢S @ exprimer une préférence. I est vrai. Mais on ne saurait
mottre en balance un fait isolé du monde grec et une institu-
ton réguliére, attestée sur de nombreux points du monde
austroasiatique. Le jugement de Pdris peut avoir été légué a

9.
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la Gréce par une civilisation préhellénique, el on nen saurait
rien indu're en ce qui concerne la civilisation grecque, encore
moins en ce qui touche les institutions arvennes. Au contraie.,
la civilisation austroasiatique empiétait jadis largement sur
Inde, et, lorsque nous observons au Bengale et en Indochine
des fails identiques ou comparables, point n’est besom d'imvo-
quer un transfert ou un emprunt; 1l suflit de constater la per-
sistance d’un état ancien.

Daitleurs, outre les raisons que nous venons dindiquer, il
existe un autre argument beaucoup plus fort en faveur de Tom-
gine austroasialique du svayamvara indien. Le choix d'un époun
par la femme libre de toute contrainte ne se peut concevou
que dans une société ou les femmes jouissent de prérogatives
importantes. Gette coutume est directement en opposition avee
les principvsdv la famille patriarcalc ou agnatique, ou le man
de Ta femme est choist par ses parents males. Linstitution du
sPayamrara sSUppose une société matriarcale ou les femmes ont
des priviliges considérables et le pouvoir reconnu par la cou-
tume dimposer leur volonté, au moins en matiére matrimo-
niale. Or, 31l est eertain qu'a Pépoque ancienne la famille &
filiation utérine evistait dans des pays tres divers, les institu-
tions proprement malriarcales se rencontrent dans une awe
beaucoup plus restreinte, On n'en a guere observé jusquicr de
traces cerlaines et irrécusables qu'en ladochine. en Malamie
et dans les régions voisines, cest-a-dire précisément sar e
domaine austroasiatique (V. Ainst la culture propre de ces pays
soppose neltement a la civibisation aryenne, ou le pouvorr des
males était sans contrepoids. Le seayaprara, ou safhrmant
pour la femme le droit de choisir son épous, ne peut done
dtre une institution aryenne. De méme que le geste rituel par

W Cf. La Princesse a Podeur de poisson et la légende de la ndgi, dans |
volume d’Etudes asiatiques publié a Poccasion du vingl-anquiéme anniver-
saire de }'Eeole francaise d’Extréme-Orient.
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quol se manifestait la volonté de la femme, la nature jurnidigue
(e Pacte révele une origine austroasialique.

[l est temps de Jeter un coup d'eil sur le chemin parcouru
oL sur ce qui reste a faire, Nous avons vu que le cadre des
Mille et une Nwits sapparente a une suite d’autres récits, parmi
lesquels le cadre principal da Nonthouk Pakaranam, le Vetala-
puncavopgati et le codre secondaire du Nonthouk Pakaranam
meéritent de retenir attention. Le dernier réeit, qui contient,
snus une forme assez archaique, le théme du svayameara, nous
4 conduit a étudier Nnstitution elle-méme, et nous venons de
vour que lorsque la tradition indienne attribue aux héroines de
<~ contes et de ses 1égendes le privilége de choisir un époux
n hu jetant un objet, elle ne fait que mentionner un usage
qun. jadis, était communément répandu dans tout le monde
austroasiatique. Mais, dans les considérations qui précedent,
nous avons volontairement négliyé un aspect important du sra-
yomrara austroasiatique. En effet, cette cérémonie ne comporte
pas uniquement une série de rites manuels, parmi lesquels le
et dun objet est Tun des plus expressifs; les gestes v sont
accompagnés de chants et méme, chez cerlaines populations,
co~ rites oraux se sont seuls maintenus a P'exclusion des autres.
(.t accompagnement vocal de la cérémonie va nous permettre
de vérifier les conclusions auxquelles nous venons d'aboutr.
51l est exact, en eflet, que, dans nos contes indiens, le theme
du srayameara reproduit assez fidélement la scene des accor-
diilles austroasiatiques, on peut s'altendre a y trouver I'équiva-
lent des chants alternés des garcons et des jeunes filles. On va
voir qu'en fait, dans le cadre secondaire du Nonthouk Paka-
ranam, le jeu des questions et des réponses qui précédent le
srayamrara  proprement dit_‘;correspond auxr chants allernés
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qui préparent les accordailles dans tout le monde austroasia-
tique. Cette contre-épreuve va compléter la démonstration de
la thése exposée précédemment . A4 savoir que le srayamrara
indien est d'origine austroasiatique. Nous aurons montré du
méme coup comment Sest formé le cadre secondaire du Non-
thouk Pakaranam et, revenant vers notre point de départ, il ne
nous restera (u'a suivre les transformations de ces histoires
pour comprendre comment elles sont devenues le cadre des
Vingt-cing contes durampire et le prologue des Mille et une Yuts.

On au plus haut qu’au Cambodge et chez les Tho de la
réyion de Cao-Bany, la féte ou a lieu le lancement de U'écharpe
ou de la balle est accompagnée de chants alternés des gargons
et des jeunes filles. Au Cambodge, les récitatifs & une von
alternent avee les chaeurs. Dans les autres pays austroasia-
hiques, les chants sont fe plus souvent individuels : un garcon
chante et une jeune fille lw répond. Le fait est attesté par de
nombreux observateurs. M. Granet a reproduit un certain
nombre de ces témoignages dans \’nppendice 11 de son ouvrage.
On peut consulter également une série de monographies
publiées de goh a gob par le co’lonvl Bonifacy dans la Revur
Indochinoise V. H. Maspero (B.EF.L-0.. vgug, p. ho et
sulv. |, ety pour les faits annamites, G. Gordier, La lutérature
annamute, dans la Bevue Indochinmse . 1g20. Dans son tres im-
portant ouvrage, Fites et chansons anciennes de la Chine, M. Gra-
net a établi le premier que les chansons d'amour du Che kiny
-se sont formées i aide de thémes poétiques inventlés dans un
concours d'improvisation traditionnelle : celle-c1 était le fait
des cheeurs alternants de jeunes gens ct de jeunes filles qu'une
joute mettait aux prises au cours des fétes saisonnieres d’an-

) Pour les Mans Quan<coc, voir Rerue indochinoise, 190l 11, p. 8a4-8a7:
pour les Mans Cao-lan, tbid., 1903, p. 910, pour les Mans Cham, thid..
1gob . p. 180,
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‘lennes communautés paysannes > (Fétes et Chansons, p. 29l).
Des chants alternés de fiancailles recueillis dans la Péninsule
malaise ont été traduits par W. W. Skeat ( Malay Magic, p. 367-
7681, Dans PArchipel malais, le pantun est comparable aux
‘hants d’amour indochinois : il est souvent improvisé ou récité
1 tour de role par un homme et une femme et comporte par-
[ois, comme au Cambodge, une sorte de refrain qui est répété
par un cheeur (définitions et références dans Encyclopacdie van
Vederlandsch-Indié, s. v° pantoen ). Les Hain-teni de Madagascar
wontrent la diflusion de ce genre poétique jusquaux confins
1 monde indonésien (cf. Les Han-teny merinas, poéstes popu-
‘ures malgaches recueillies et tradutes par J. Paulbhan, Pans,
1y13). Enfin des survivances du méme genre sont signalées
tans Ulnde et au Tibet, notamment dans un article de M. J. van
Vlanen Three tibetan reparter Songs, Journal and Procerdings of
the As. Soc. of Bengal, New sertes, XVIL, 4, p. 237).

Sur bien des points de ces vastes territoires, les chants
ilternés sont devenus un jeu traditionnel dont la fonction
-ociale est oubliée. lls peuvent aussi servir, comme a Mada-
-ascar, dans toutes sortes de discussions d'ordre praique. Les
-uls dont nous ayons a nous occuper ic1 sont les chants des-
linés @ permettre aux jeunes gens de se choisir, de s’apparier,
‘hants d'accordailles, formant par conséquent fa contre-partie
xacte des rites manuels tels que e jet de I'écharpe roulée ou
1 la balle. Or un trait caracténistique de ces chants d’accor-
dalles sur tous les points ou nous les pouvons observer, c’est
(i'ils sont fréquemment dialogués et comportent une suite de
(questions et de réponses. Souvent méme les questions sont de
viritables énigmes ou devinettes. Glest 1a un fait qui doit retemir
notre attention, car il est de premiére importance pour I'intel-
l'yence de ce qui va suvre.

Au Cambodge, pendant la {éte du Nouvel-An, lorsque le
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chaur des garcons fait face au cheur des jeunes filles, il arrive
souvent que le jeune homme développe le théme suivant :

j¢ vous avais pour épouse, je vous choterais, jaurais pour vous
toutes sortes d'attentions. . . », et la jeune fille de répondre en
développant fe théme : «mais quitter mes parents!, .. ». (est
un chant Jamour dialogué Parfois aussi le chef de cheeur pro-
pose une énigme a la(lu(‘lle répond Tautre chel de chaur,
Chaque fois la devinette et fa solution sont répétées par le
cheur.

Au Tonkin et en Annam, les chants ont lieu généralement
pendant le septicme le huititme maois et surlout le (uinzieme
jour du hutieme mois, 4 la féte de la mu-automne. Ils com-
mencent au lever de fa tune et les themes les plus fréquents
sont 'échange de renseignements et les devinettes. En se posant
réciproquement des questions, les jeunes gens cherchent & se
connaitre, & savoir 4 quiils ont a faire : c’est en quelque sorte
un interrogatoire didentité, Ty a aussi un grand nombre de
devinettes dont la solution est connue d'avance, par exemple :

D. Qu'est-ce qui est en bas? Qu'est-ce qui est en haut?
Qu'est-ce qui brille plus qu'une étoile au ciel?

R. La terre est basse, le ciel est haut.
La lampe brille plus qu‘uno éloile.

(Autres exemples dans Cordier, Revue Indochinoise, mars-avril
1920, p. 331 et 345.)

Le thime de P'interrogatoire esi également le fond des chan-
sons la-qua et lolo citées par Bonifacy (Bl‘ F.E-O., VII,
p- 938).

Parmi les chansons d'amour du Che-king, plusicurs pieces
sont ¢galement formées d'une suite de questions el de réponses

Comment faire un manche de hache?
Sans hache on n'y réussit pasl
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Comment faire pour prendre femme?
Sans marieur on ne peut pasl

Pm-fong, 5, Granet, 125. Gf. Granet, p. 93.)

Lo caractere émgmatique des questions est forlement accuse
lans certaines chansons hak-ka recueillies par Eitel et appe-
lies par fun responsom'um (cf. irgfra, p- 137).

Le pantun malais est généralement formé de quatre vers; en
voici un exemple :

D'ou viennent les sangsues?

Du sawah elles vont droit a la riviere.
D'ou vient I'amour?

Des yeux il va droit au ceeur.

On voit ici le jeu des demandes et des réponses comme
dans le quatrain du Che-king. Souvent la premiere partie du
pantun contient une énigme dont la clé est donnée enswte!l,

Les hain-tem malgaches sont des chants du méme genre, et
V. J. Paulhan nous apprend quon les appelle aussi ankaman-
tra, cest-d-dire «devinetles», et encore /ampanununana, ce
g signihe ~ questions énigmatiques qui ;1ppel|ent une re-
}mnse»").

On apercoit maintenant de nouvelles analogies entre le sva-
yamrara décrit dans certains contes indiens et la féte des accor-
Jailles austroasiatiques. Dans la plupart des pays ou cette féte
peut encore élre observée, les rites manuels ont a peu pres

U Ceci explique probablement le gout trés prononcé des indigénes de
I'\rchipel malais pour les énigmes. La meme remarque vaul également pour
M.laka et Madagascar. Bibliographie dans Encyclopaedie van Nederlandsch-
Lulie, a* édit., s. v° raadsel.

2 Les Hain-leny merinas, poesies populaires malgaches recueillics et tra-
duites par Jean Paulhan, Paris, 1913, in-8°. Cf. également pour le sens de
hiun-tens « puissance de la parolen, G. Fearaxp, Note sur les hain-teni merina,
duns Journ. Asiat., juillet-aolt 1914, p. 191-157. '
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disparu; de méme, le jet de la guirlande fleurie n'est plus
mentionné dans le cadre secondaire du Nonthouk Pakaranam.
Mais, dans cet ouvrage, les rites oraux ont regu un développe-
ment inattendu. En effet, les contes emboités dans I'histoire-
cadre, avec les questions qui les terminent et les réponses de
la jeune fille, ne sont pas autre chose que le développement
en prose des dialogues versifiés, semés d’énigmes et de devi-
nettes, qui précedent les accordailles dans les soc1étés austro-
aslatiques. ‘

Ces développements étaient rendus nécessaires par l'ob-
scurité des chants alternés austroasiatiques. Gertains pantun
malais, par exemple, transmis de génération en génération,
sont si subtils que ceux qui les récitent ont de la peine & en
saisir le sens. Celte remarque ne sapplique pas seulement aun
pantun : dans tout le monde austroasiatique, les chants d’amour
qu'improvisent ou récitent a lour de role les jeunes gens
des deux sexes sont concis, pleins de dictons, de proverbes ou
d’allusions voilées a des circonstances locales et passageres.
Lorsque ces chants, fixés par la mémoire, sont transmis aux
générations suivantes ou a d'autres groupes, ils doivent é&tre,
dans bien des cas, accompagnés d'un commentaire oral, sans
lequel 1ls seraient & peu pres inintelligibles. De méme, dans
les sociélés inférieures, les proverbes, les maximes morales,
tixés en langage concis et mesuré, saccompagnent d’une anec-
dote destinée a en rappeler Tongine en méme temps qu'a en
expliquer le sens. Les chants alternés devarlent nécessairement
obéir & cette loi. Cest ainsi que les chansons d’amour du Che-
king ont é1é entourées par les écrivains chinois d'une glose
abondante et fantaisiste. Les écrivains indiens ont fait de
méme. lls ont agrémenté chaque couplet d’anecdotes explica-
tives, et ainst l'antique dialogue versifié de la féte des accor-
dailles est devenu un recueil de contes. Un exemple va per-
mettre d’observer cette évolution.
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Voici I'un des chants hak-ka cités par le Dr. Eitel et appelés
par lui responsorium (cf. Granet, Fétes et chansons, p. 300) :

LA FILLE.
Jai apporté iei mille et une sapeques,
Partagez-les entre plusieurs personnes:
(ue I'une n'en ait pas plus que I'autre;
Celui qui divisera ces sapéques sans qu'il en reste une,
Jo T'épouserai sans entremellenr.

LE GARCON.

Je veux essayer : faisons d'abord sept parts

De chacune cent sapeques, ce qui fait sept cents sapéques.

Jajoute pour chacune guaranle sapeques, suil deux cent quatre-vingts,
Puis encore trois sapéques, ce qui fait vingt et une,

\u total mille et une sapeques.

\fous le voyez, jai partagé tont votre argent.

lipousez-mni done sans entremettear !

Nous avons ici, en quelques vers, une question posée, sem-
blable & un probléeme d’arithmétique ou a une devinette amu-
<ante, et fa hlle promet d’épouser celur qui devinera. Le jeune
homme donne la solution et fait aussitdt valoir ses droits.

Qu’on rupproche de cette chanson versifice le douzieme
récit du Nonthouk Pakaranam :

Il y avait quatre jeunes gens. L'un était menuisier: il prit une piéce
de botis, Péquarrit, la rabota et la polit avec soin. Le second savait des-
siner et peindre toutes sortes de figures; 1l prit cetle piece de bois et
dessina dessus une jeune fille d'une merveilleuse beauté. Le troisieme
“tait sculpteur, et il fagonna la pitce de bois suivant le dessin qui s’y
trouvait tracé. Le quatridme savait praliquer I'enchantement de l'eau;
il plongea la statue dans l'eau eénchantée, 'anima et en fit une jeune fille
rdmirable et telle que le caeur en était ravi. . .

quuel des jeunes gens mérite de l'avoir pour femme? Telle
est I'énigme qu’il gagit de deviner. — Cest au sculpteur que la
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Llle doit appartenir. ler Thomme interroge et c'est la princesse
qui répond, tandis que le contraire alieu dans le responsorium
hak-ka; mais les questions posées sont du méme genre : co
sonl toujours des devinettes, et I'épreuve, dans les deux cas.,
se lermine par un mariage.

Li onzicme réait du Nonthouk Pakaranam contientune énigme
analogue a celle du douzieme réait. Quatre jeunes filles ont
deliveé et guért un voleur empalé : T'une en fur préparant a
manger, la seconde en allant au marché chercher les provi-
sons, la trosieme en se procurant des remedes, la quatrieme

enfin en le servant et e soignant. Laqucllc sera sa premiérv

femme? — Clestala quatpieme que doit revenir cethonneur. Le
theme est ic1 retourné par terversion des sexes, mais la don-
née est a peu pres fa méme que dans le douziéme réct . Tou-
tefors, T'émgme est prét'édéc d’un "’pisode destiné a faire con-
naitre comment les jeunes filles rencontrerent le supplicié et
lurent amenédes a le dohivrer. La devinette, accompagnée de
~on commenlaire exphicahf, estier devenue un conte.

Tout a fait semblable est e deuniéme conte du Vetalapaica-
rapgati. Lne jeune fille meurts des trots jeunes gens qui dési-
ratent Iépouser, Tun se tue sur son bicher; e second veille
sur ses cendres, et e troisieme parvient i a ressuseiter. Lequel
deviendrason épour 7 -— Le denvieme. La devinette estiei encore
accompagnée dexplications destinées a fare connaitre com-
ment le trosieme o pu ranimer les cendres de fa jeune file.
Comme dans le douzieme véeit du Nonthoul Pakaranam, elle
n‘apparliendra pas a celui qui luia donné la vie. Elle épousera
Fhomme qui a veillé sur ces cendres.

Le passage est msé, de la chanson hak-ka versifiée a la
courte émgme en prose du douzieme réait du Nonthouk Paka-

ranam, ¢t entin a de veérttables contes tels que le deuxieme

' Le treyuiéme recit repose egalement sur le méme théme.
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weeit du Vetalapancavimeat. On voit minsi par quel progres des
chants d’accordailles, versifiés et concis a forigine, ont pu se
ransformer en une suite de contes en prose parlois longue-
ment développés (),

[f ressort de ce qui précede que les histoires dix a lremze
dn Nonthouk Pakaranam ont pour cadre un réeit de srayamrara
equel Sinspire directement de la féte des accordailles austro-
astatiques. Horeste & indiquer comment cette donnée orale et
populairv, transposée dans la hittérature indienne, s’est de
+lus en plus altérée et diversifide.

Tant que le souvenir des institutions austroasiatiques resta
snvant dans les milieux indiens, le théme du seayameara fourmt
anx conteurs un cadre facile pour enfermer une suile de réeits.
Mais il vint un jour ou, sadressant a un public imbu des 1dées
arvennes, les éerivains sentirent la nécessité de renouveler la
mise en scene des vieux contes. Dans I'épopée. le scayamprara de
Sitaou de Draupadi résulte en parte dune adaptation du
hieme ancien aux meeirs d'une société aristoeralique et patriar-
e, Lauteur du cadre prin('ipul du Nonthouk Pakaranam obént

A\ ’ M ) A} \ -
«ins doute a des préoccupations analogues. LLa oule pere avait

J¢ me borne a montrer dans cet article que certaines histomres-cadres
1 feur origine dans une féte populaire qui comportait des chants alternes.
' inme nos contes ne sont pas chantés, mais simplement dits, j'ai principa-
| iment considéré le contenu des chants sans insister sur leur accompagnement
tiasical et chorégraphique. Toutefois, de méme que j'ai indique plus haut fa
.irvivance des danses, associées au jeu de la balle, dans le Dagakumara, jo
luis <irmaler aussi la persistance du chant et de la musique dans certaines
' \itions indiennes relatives au svayamrara. Particulierement instructifs & cet
. ird sont les récits comparables du svayamrara de Gandharvadatta dans le
Authakoca jaina (histoire de Dipagikha, trad. Tawner, p. 64-50). et la Brhat-
“+thd (ef. Lacore, Essai sur Gunadhya, p. 16g-172). On pourrait montrer
~r+lement que certains textes, qui sont parmi les plus anciens du Digha nikayn
pali, se réferent au srayamrars de la fille de Tumburu, roi des Gandharva,
rerémonie ol celui qui T'emporte est le jeune et brillant chanteur Paiica-

«tkha.
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le droit absolu de choisir T'époux de sa fille, le scayameara pou-
vait choquer et paraitre valgaire, et les conteurs songerent
naturellement a le modifier afin de plaire aux esprits rathnés.
Pour obtenir ce résultat, 1l sullisait de «retourner» a donnée
primitive. Au heu d'une princesse choisissant un époun apres
avoir repoussé de nombreux prétendants, on allait mettre en
scene un roi puissant, ne gardant une favorile quapres sétre
fait présenter un grand nombre de femmes. Malheureusement .
le theme amnst transformé perdait heaucoup de son inteérét.
GComment se serait-on ému du caprice d'un despote antant que
des efforts d'un amoureux pour se faire agréer dune princesse ?
Afin de rendre Phistowre plus dramatique, on imagma d'y
souder un autre théme, celu que, pour slmphﬁo»r Jdppt'”(‘l‘«ll
le theme de Barbe-Bleue. Le despote devint un roi sangunaire
qui tue successivement les femmes qui lu sont présentées; la
dermiere échappe a la mort en racontant au ror une histoire
dont la fin est adroitement remise au lendemam. Du méme
coup voila I'intérét ranimé. L'héroine réussira-t-elle a sauver
sa vie? Nous tremblons pour elle comme pour Tamourem
menacé de disgrace.

Get élément dramatique, encore quintrodmt tardivement,
na pas laissé de contaminer un des réeits les plus archaiques.
(Vest ainsi que dans le cadre secondaire du Nonthouk Pakara-
nam, les prétendants repoussés par la princesse sonl immédia-
tement mis & mort, bien que de semblables exécutions saccor-
dent mal avec la notion du srayamrara primitif.

Dans d'autres réaits, tel le cadre principal du Nonthouk Pa-
karanam, Veffet dramatique est obtenu autrement. Le ror ne
tue pas les femmes qui lui sont présent'évs; elles sont seule-
ment congédides; mais un des personnages est toujours en
danger : c'estle ministre, le pere de Nang Tantrar, qui sera
mis & mort s'il ne fourmt pas au roi le contingent voulu de
jeunes filles. Ie1, comme I'a suggéré Cosquin, ¢'est probable-
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ment un nouveau theme qui, en se soudant au récit, a cause
cotte variante : le théme de «la fille avisée qui, voyant son
e dans lembarras, lui donne des conseils et le tire d'affaire
 Ftudes folklorques, p. 2g8).

I restait aux conteurs a expliquer pourquoi, dans le cas du
(ime ~retourné», le rol sanguinaire met A mort successive-
went toutes ses femmes. Le prologue des Mille et une Nuats.
omme aussi celui des Cent Nwits, nous fournissent les éclair-
‘iements necessaires : le roi a précédemment été trompé et,
pour éviter le retour de pareille mésaventure, il fait tuer ses
 pouses apres la premiére nuit.

lly ade sérieuses raisons de penser que cetle histoire justi-
Leative de 1a cruauté du roi est une addition tardive et quelle
i etait pas a origine un élément constitutif de ce que nous
apprlons le théme de Barbe-Bleue. Le theme du roi qui tue
<~ femmes Tune apres {autre se présente sous des formes
Jiverses que nous n'avons pas a examiner ici; leur comparaison
Lous entrainerait fort loin et nous obligerait a ¢crire une Imo-
nographie distinete. Nous pouvons du moins en citer une ver-
son indienne qui a été recueillie au xvi* siécle par les voya-
seurs europeens :

l.e prince de Cambaye, éerit Vincent-le-Blanc, se uourrissait de
viandes envenimées , anxquelles 1l s'était accoutumé, si bien qu'il deve-
wail si venmimeux quune mouche le piquant mourait aussitdt. 1l tuait
«insi toutes les femmes qui couchaient avec Jui, infectées de son haleine:
- hien qu'i} lui en fallait changer tous les jours (Les voyages du Jsiewr
V'ncent-le-Blane , p. 68). /

Dans celte histoire, dont jespere avoir un jour loccasion
1. montrer Tancienneté, la mort des femmes est la conséquence
1. 1a nature méme du roi. On concoit que certains conteurs
sient substitué A cette donnée une version moins élrange et
cnsée moralisatrice : 1a mort des femmes serait le chdtiment
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de 1a faute eommise par I'une d'elles et une mesure de ven-
geance a l'égard du sexe pervers.

Du moment ou l'on admet que le theme u srayamrara et
i Yorigime des deux cadres du Nonthouk Palkaranam et d'autres
récits du méme genre, 1l devient possible d'exphquer eertains
traits secondatres, communs & presque foules ces histoires, ¢t
notamment ce quon peut appeler le motif Ju ~ compagnon du
prince ». |

Dans le cadre secondmre du Nonthouk Palaranam, ce com-
pagnon est un = {rere de fhidehte - rapan d'extérioriser son
ame et de fare parler les objets. Dans les Vingt-cing contes dn
Vampire . co personnage est représenté par un retila qui anime
un cadavee ot le fant p.'u‘lvr. Dans les réeits ou le pl‘t?lo*n(lun'
est remplacé par one femme, son compagnon change égale-
ment de sexe. Cest st que dans les anciennes recensions des
Wille et wune Nuits, 1a compagne de Shéhérazade état tantdt <
seeur, tantdt Pimtendante du pulnis ou meme simplvnwnt une
eselave ('(:osquin, Fuudes Jolldorigues, p. aga). Le cadre prin—
cipal du Nonthouk Paliaranam fan en apparence exception
Nang Tantrar se rend seule aupres du ror, mans fes femmes du
palais Tut donnent la réplique aprés qu'elle a ¢té introdunte
dans les appartements rovaux.

On voit combien le role du compagnon du prince s'est diver-
afié¢ dans cette famille de contes. Gest encore le theme du
seaamrara qui fonrmit le point de départ logique et néeessaire
de cotte évolution. En effet, qui dit srayamrara dit = choi
entre plusteurs prétendants» ;. dans épopée comme dans les
contes 1l v a toujours plusieurs jeunes gens désireux d'obteni
ta main de fa princesse, et dans la [8te austroasmtique des
accordmlles. un groupe de plusicurs garcons affronte régulic-
rement un groupe de jeunes filles. Ce dispositif schématisé se
r&]uﬂ-,\«lans le cadre secondaire du Nonthouk Pakaranam, i
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trols personnages essentiels : la princesse, le prince et son
compagnon. Or un peu d'attention permet de reconnaitre dans
l» compagnon du prince le type du prétendant évineé, car, &
toutes les questions posées, 1t répond maladroitement, s’atl-
rant ainsi le mépris de la jeune fille.

Mais alors, pourquoi le prétendant évineé du réeit ancien
Jestal changéd dans le cadre secondaire du Nonthoul: Pakaranam
»n un compagnon dévoué au prince et résolu a faciliter son
sntreprise? 1y a probablement eu contamination du moufl du
-prétendant» par celui du «compagnon du roin. Dans les
svilisations les plus diverses, la tradition populaire se repré-
<ente les héros accompagnés de afreres de fidélité » qui feur sont
attachés par un lien magique et leur restent dévoués jusqu'a la
mort (Svdney Hartland, The legend of Perseus, IT,p. 238 elsun.).
Dans Tlnde, fa httérature des contes en fourmit de nombreux
swemples, et les auxiliaires du vor = boaflon (wndisaka) ou bel
cprit (eata) sont. devenus des personnages obligatoires dans
toute piece de thédtre. Or on a vu que, dans nos msloires-
cadres, le theme du seayamrara tomba peu a peu dans Poubh.
\ mesure que s'elfagut le souvenir de la féte des accordanlies
ot que les personnages des contes devenatent des hévos de
lerie s e type du prétendant évineé perdait sa signification.
H ut alors rcmplacé, dans certains réals, par une figure par-
Lt mieux 3 Pimagination : celle du «ficre de hdéiné».
\illeurs a1 disparaissait simplement, comme dans le cadre
principal du Nonthouk Pakaranam.

Le désir de rehausser, au moyen de certains trails héroiques
on merveilleux, un réeit jugé terne et valgaire, se manileste
de plusieurs fagons dans nos contes. Lintroduction du «frere
di hidélité» en est un indice, de méme que le rang et la qua-
i1+ des personnages : rois puissants, princes savanls, prin-
cexses incomparables. Dans ces conditions, on saltend a voir
le Liiros faire preuve d'une habileté surnaturelle et manifester

cav. 10

TNrIMrBlE BATINI4LD
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des pouvoirs magiques. (Cest ce que nous constatons dans la
majorité de nos histoires, ou la donnée ancienne sagrémente
Jun nouveau molif : celui de Pdme séparée du corps. Dans e
cadre secondaire du Nonthouk Pakaranam, la jeune fille n’est
pas tant condquise par [habileté du prince & poser des énigmes
que par des artifices de sorcier. Cest en faisant passer son
Ame dans des corps incrtes que le compagnon du prince pro-
voque 1'étonnement de la princesse et Toblige & sortir de son
mutisme. Dans e Vetzilupufmn‘imgnli. le motif de I'dme séparée
du corps tient une place considérable, et les divers éléments
du cadre se sont transformés au point quon a prine a les
reconnattre. Comme dans le cadre secondaire du Nonthouk Pa-
karanam, 1l sagit encore de raconter des histoires pour faire
parlvr Pun des personnages, mais toute wdée de manage est
completement absente du réait. Le role de la princesse est
oublié, mais on retrouve un prince et son compagnon; c'est
ce dernier qui est chargé de raconter les histoires et qui, sous
le nom de retila, fourmt précisément {e ttre du recueil. En
somme, dans les Vingt-cing contes du Yampire comme dans le
cadre secondaire du Nonthouk Pakaranam, 1o prince, avec Iarde
de son compagnon, sorl victorieux de P'épreuve qui tun a éré
nposce. Le theme ancien n'a done point ¢é1é « retourné =z le
héros n'a pas changé de sexe; mais la princcssv a disparu et a
fait place a un ascete.

Aprés avoir suivi les transformations du théme principul el
des motifs secondaires dans la sére des cadres analysés au
début de cette étude, il nous reste a examiner un dernier
point . 1a durée de laction et le nombre des contes enca-
drés.

Dans le cadre secondaire du Nonthouk Pakaranam, la durée
de T'action est d’'une nuit et le récit complet ne compte que
quatre histoires, une pour chacune des quatre veilles de la
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quit. La série saceroit sensiblement dans les Vingtcing contes
Iu Vampire, puis davantage encore dans les autres cadres :
Cent Nuits, Mille Contes, etc., et elle atteint son maximum
dans le grand recueil des Mille et une Nuits.

De ces durées trés inégales, les plus courtes sont sans doute
celles qui gaccordent le micux avec la donnée primitive. Dans
I'épopée indienne, le scayamrara est une cérémonie assez
breve, et, dans le monde austroasiatique, la féte des accor-
Jailles ne dure qu’un petit nombre de jours. Dans la plupar!
des regions ol on les observe encore aujourd’hui, les chants
Jternés ont licu le soir a la clarté de la lune, et celte condi-
on jugée nécessaire rend 1mpossible la prolongation de la
(ste au dela d'une quinzaine de jours consécutifs. Dans le
cadre secondaire du Nonthouk Pakaranam 'umité de temps est
respeelée comme elle pouvat T'étre dans 'ancienne cérémonie
lu svayamrara. Au contraire, la tendance  multiplier les contes
. manifeste déja, bien quiavee modération, dans les Vingt-cing
“ontes du rampire. Du moment ou la scéne du srayamrara étant
wabliée, on pouvait, sans ivraisemblance, prolonger indéfi-
sument Pépreuve et agrandir le cadre & volonté. 1l semble tou-
lois que les compilateurs n‘alent pas accumulé les contes
.ins souci du nombre total. Ge ne peut étre par hasard que
. nombre est tantdt du type 1000, c’est-a-dire ce qu'on peut
sppeler un nombre rond, et tantét du type 1001, cest-d dire
1 nombre rond auquel on aurait ajouté 'unité. La littérature
ndienne offre dautres recueils numériquement comparables :
| suffit de citer I'Avadina Cataka, le Karma Cataka, tous deux
formés de cent conles, et la série des cent un Jatuka traduits
1 tibétain M. Ces trois recueils étant completement indépen-
Jants des histoires-cadres étudiées précédemment, il faut bien

5 Ch A, O. Ivavovski, Sur uns traduction chinoise du recueil bouddhique
Jiiakamald, trad. frang. par E. Ducassss, dans Revue de U'Histoire des Rels-
cwns, 1903, p- 36 et suiv. du Uré & part.

10.
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admettre que les compilateurs irdiens avatent une prédilertion

136 JUILLET-SEPTEMBRE 1924,

marquée pour les nombres tels que 100, 101, 1000, 1001,

L.a méme remarque vaut également pour T'ouvrage ancien
dont le livre premier du Nonthouk Pakaranam n’est probable.
ment qu'un abrégé. Voici en effet ce que le pére de Nang Tan-
trai dit & sa fille : «Sa Majesté le roi notre maitre m’a donné
lordre absolu de lui présenter chaque jour une jeune fille
douée des cinq perfections de la femme, vt cela pendant une
année entiere» ([ntretiens de Nang Tantrai, p. 23 ). Or nous
hsons un peu plus baut que : « Le chef de 1a justice sS'emplovait
4 chercher chaque jour, avec zéle et patience, une jeune fille
quil présentait & son maitre. . . H en fut ainsi chaque jour,
sans en excepter un seul, pendant cent cinquante-neuf jours. »
Le ministre ne devait done tre quitte qu'au bout d’une année

de 360 jours, et, comme 129 jours étarent déja écoulds lors-
quintervint Nang Tantrai, celle-ci dut raconter des histoires
pendant 201 nuits. Le recuel ancien aurait done pu sappeler :
les Den.x cent une Nuits, ou les Cent une Nuits, st T'on suppose
qu'un copiste néghgent a pu derire cent cinquante-nvuf au
lieu de deux cent cinquante-nenf, réduisant ainsi d'une cen-
taine le nombre inscrit dans le texte onginal. Dans tous les
cas, 1l est visible que le nombre des contes du recueil pri-
mitif était du type : nombre rond -} umté.

Nous pouvons méme aller plus loin et allirmer que le chowx
de nombres tels que 1000 ou 1001 n'était pas umquement l¢
fait des compilateurs, mais aussi des conteurs eux-mémes.
A cet égard, le Kathasaritsigara ofire, & peu d’intervalle, deux
récits particulierement instructifs (trad. Tawney, I, p 79 e
SUIv. ).

Voici le premier :

Deux fréres voyageant en pays élranger s'arrétent auprés d'un lac et

montent sur un arbre pour y passer la nuit. Ils voient sortir du lac un
géuie des eaux, qui lire successivement de sa bouche deux femmes. La



LES MILLE ET UNE NUITS ET LE SVAYAMVARA. 137

plus belle est sa favorite. Elle s'éprend d'un des fréres et lui fait des
proposilions, (qui sont repoussées par le jeune homme. Elle 1m dit-
lors ¢ «J'ai eu déjd cent amants. Pourquoi étes-vous efrayé? Si vous
ne le croyez pas, regardez ces cent bagues, car j’ai pris un anneau a
‘hacun d'enx.» Finalement cette femme est chassée par le génie sans
avoir réussi A séduire le jeune homme.

Voici le second récit ( Tawney, I, p. 98-99):

Trois hommes montent sur un arbre pour y passer la nuit. lls voient
arriver successivement un voyageur et un génie-serpent qui surgit d'un
tang et lire une femme de sa bouche. Aussitdt. cette femme va trouver
| voyageur et lui dit : «Ne crains rien! j’ai eu parmi les voyageurs
(1u:nre-vingulix-neufamanls, el tu seras le centitme.» Mais le génie se
Leveille et réduit en cendres les coupables.

Cos récits sont deux varantes d'une méme histoire destinée
 prouver la perversité {¢minine et qui, pour cette raison, a
¢ insérée dans le prologue-cadre des Mille et une Nuuts
of. Cosquin, Etudes Colkloriques, p. 278 et supra, p. 139).
Dans la prenuere version, la femme échoue en cherchant a
<duire un cent unieme amant; dans la seconde, elle trouve
I+ mort en en cherchant un centidtme. Cette différence ne peut
gquere dtre imputée 3 Somadeva ni & tel autre compilateur.
| "histoire existait sans doute sous deux formes dans la tradi-
lion indienne; cerlains conteurs s'en tenaient au nombre cent;
{autres préféraient cent un, et les écrivains ont impartiale-
ment noté les deux nombres. Il semble que, dans la conscience
populaire, cent et cent un, mille et mille un avaient a peu
pres la méme valeur. Ces nombres pouvaient également sym-
boliser le succes, I'achévement d'une entreprise. Pour que Shé-
hérazade réussisse, il faut qu'elle raconte mille contes ou fasse
durer son réait pendant mille et une nuits; V'épouse lubrique
du ro1 des eaux ne pouvait étre satisfaite avant d’avoir sédunt
cent ou cent un amants.





